CARLOS BRAYVI

ROSSI-FERNIGNQ DISCUTEN EL PRECIO

Lo que vimos

1. PRECIO

A dos meses de su o estreno en Broadway, llcsc': il
nosotros £ precio, ultima produccion de Arthur Miller,
al cabo de nueve anos de silencio. Nuevamente, ¢l gran
dramiturgo norteamericano retoma —aciso con l“L‘TIl"I:l‘(I':l
nitidez— su bisgueda de Ia verdad por medio del analisis
visceral, demoledor, de las relaciones humanas. Para ello,
enlrenta, en la sala abarrotada de mucbles y objetos
de Ia vieji casa paterna, a Victor Franz, un simp!c :Igc.ntc
de policia, con su hermano Walter, rico v lamoso ciru-
jano, quienes no se ven desde hace 16 anos. Gradual,
incontenible, ¢l drama va ereciendo, los personajes enros-
trandose sin tregua, en un “crescendo™ abismal, remon-
tindonos al pasado para asi interpretar el presente.

Sin la profundidad de La muerte de un viajante,
Miller, indiscutible maestro de Ia escena, rubrica su con
dicion de dramaturgo, de hombre preocupado por el
hombre.

Serin, decorosa, la puesta de Vinoly Barreto plasmd
una total identilicacion con el autor y un sorprendente
rigor en L marcacion de actores, a tal punto que consi-
guid, en buena medida, atemperar a la habitwalmente
desorbitada Miryam de Urquijo haciéndole lograr un
buen trabajo. Oscar Ferrigno, sobrio y preciso, brindo
una interpretacion excelente, viviendo latido a latido su
rol. No le Tue a la zaga Radl Rossi, quien compuso un
Salomdn de primer orden, Correcto, Fernando Labat,
pese a su dilicultad en conectarse con Ia platea; acaso
excesivinnente vigilante de si mismo. Adecuada, suge-
rente la escenogralin de Luis Diego Pedreira, e inteli-
gente el mancjo de las luces,

FERNANDO VEGAL: EXCELENTE MAMERTO
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LOS MIRASOLES

Con acierto Ia Comedia N
de Julio Sinche, G "
duda se trara
autor; re

acional eligio Los mirasoles,
ardel, para iniciar su temporada. Sin
de una de las mejores piezas de dicho
= :n‘:.mié).:zscf:m,::f cnlc[ aspecto risueno de su teatro,
¥ cautivante \"()sll"lﬁ-ff.le los ‘(‘.:ISI scscnl:‘l anos— lo‘mnn
lan rica e - ANosta gl.(d cvucncu_)n de la \'}(l;l [)TO\']}]CIH-HI[,
) : N costumbrismos, radiante sencillez v cristalina
alegria, :
Dentro del maenif;

I)icgo [’C(lrcim, lcl)l:\?mfnu m
le

arco escenogrifico de Luis
catle) eedhice & :léﬁlo .Boncl‘. consciente del pomle_rnl)lc
i et c Sanchez (-.m}el. sosluvo con fino y
chete : qui l)nf.)'tl tono p;u!lorncmm Cansino, un poco

Joviano, obviando el peligroso melodramatismo. Lo
que siuo Los mivasoles a mavor altura que la preten-
dida por su autor. 1.4 puesta verilicd la veterana sol-
\‘L'II('I'JI de Milagros de Ia Vega, la ascendente capacidad
de Elena Tasisto, ¢l volumen interpretativo de  Luis
A\[(_'(l‘]l]il Castro, Ia esmerada autoridad de Corrado Co-
madi vy el sobresaliente trabajo de  Fernando Vegal.
Jorge Rivera Lopes, Mario Soffici, Alicia Berdaxagar,
Dora Prince, Marta Roldin v Oscar Greco div:runU la
pauta flc un armonico, genuino ¢ infrecuente trabajo
de equipo. Optima reaparicion de la Comedia Nacional.

CORAZON DE TANGO

Geituba comenzd su temporada en “La Recova” con
Lo pieza de Juan Carlos Ghiano, Gorazén de tango.
‘Trabajoso resultaria encasillar a qué género pertenece la
obra: Ia carencia de elemento humoristico concreto la
aleja de la cemedia, pocas razones la respaldan para
encuidrarla dentro de las caracteristicas de Ia sitira v,
COMo ‘.'Slﬂl“l)il L‘\'()(‘illi\'.’l meramente lllllgll(’l'ﬂ, l:lll'l[)()('ﬂ
Ia encontramos solidamente sustentada.

Narra un episodio de Anatolia, joven que dice haber
sido Ia novia del zorzal —fantasia piadosamente ava-
ladae por amigos vy vecinos, quienes al [inal de cuentas,
nada pierden simulando creer en tan inolensiva ficcion—
y que vive tnicamente por y para el recuerdo del cantor.
Repentinamente, irrumpe un periodista que con tres o
cuatro datos acaso ciertos. echa por tierra los sueiios
de la muchacha. Aqui el libro pierde el rumbo hasta

MARY TAPIA, JUAN CARLOS PUPPO, MARIA ROSA CHIARAVALLOTI
Y MONICA ROLAN

precipitarse en un final :l].Jlll':l(]U ¥ s‘cnsillllem-al:quc' lcoln-
wribuve la vacilante direccion de Julio Piquer. El trabajo
miis ﬁjmt:ulo fue sin duda el de _]u;m"('.nr](?i .Puppo.len
su agotadoramente  glosado "Ci}l'llfil’: Mdénica Ro n{l
exagerd los perliles en una actuacion sr_)lo exterior; ‘\.I:l.r!.l
Rm:n Chiaravalloti recurrid a la “machietta’; Mary Tapia
v Rubén Basignana, nada nuis que correctos; _]u:m' Ane
tonio ‘Tribulo ambulé entre el desgano y la inseguridad.
Rubén Trilird, responsable de la escenogralia y el ves
tuario, no hizo mucho.

LUISA VEHIL: WINNIE T1ASTA LA CINTURA

L.OS DiAS FELICES

Fascinada sin duda por el tnico personaje de Los
dias felices, de Samuel Beckett, Luisa Vehil tomé a su
cargo el papel de la desgarrada y desgarrante Winnie,
quien, hundida hasta la cintura en el primer acto, y
hasta el cuello en el segundo, rodeada de algunos acce-
sorios (lipiz labial, sombrilla, cepillo de dientes...),

~ lanza su agobiante parloteo, su infinita evocacién de los

dias lelices, que no son otra cosa que la acumulacion
—por instantes poctica— de vulgaridades. No demasiado
preocupado por el espectador, Beckett —a nuestro juicio,
de ninguna manera el altimo eslabon en la cadena de
la_dramaturgia de Occidente, como alirma Jorge Petra-
glin—, edilica por medio de una especie de [orzada nega-
tividad tearal, el balance final de una mujer cerca del
demoledor fracaso de su vida en todos los terrenos. Como
un objeto mds, su marido —casi todo el tiempo escon-
dido—, cuyo tnico lazo de comunicacion con su mujer
son uno que otro gruilido y la lectura en voz alta de
algunos avisos clasilicados, en un tltimo y, naturalmente
inlructucso intento, trata de trepar hasta Winnie pero
cac definitivamente vencido.

La total carencia de accién, de real conflicto dra-
miitico, precipita la pieza en un monocorde, agresivo
desafio al intérprete y al espectador. .

Luisa Vehil hizo todo cuanto estuvo en sus manos
por darle cierta congruencia al personaje y mantener
asi al espectador en la platea. Pricticamente sin texto,
siempre arrastrindose u oculto, Osvaldo Morandi bien
poco pudo lograr; simplemente estuvo. La escenogralia
de Leal Rey no mostrd gran elaboracidn, y Petraglia,
quien cjercid Ia direccion, restd importancia a la funcio-
nalidad dramitica de las luces.
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BATTAGLIA-BLOTTA

NADA MAS QUE OSWALD...

LA RESISTIBLE ASCENSION DE ARTURO U]
ertolt Brech no alcanzo a ver represental
u piera La resistible ascension de {err.a Ui, diabdlicy
o ol acerca del tentacular empinamiento del hiye.
ol Brecht transformo In Alemania del g
junkers, en los 1meg1::mlcs del TI'rust
de Ia Colillor; Hindenburgh en un cantinero; l‘;z .('lll(]a[[
de Viena en Cicero; A([olft_) Hitler ¢n f\rlum 'Ul, JF_-[e de
la banda. Imaginativo, sutil, el autor (,lonlsl‘ruy.(? cuidado.
samente —purangonnndp hechos del todo ajenos a Ia rea.
lidad historica— el ominoso proceso que origing la Alg.
mania del Tercer Reich. o

Poco leliz la direccion de .\[n’nu.c] Jedbavni (chf', todo
librado al texto y subestimé al |)ll|)!l?0 con ¢l prcscmdif;]c
recurso de la proy‘cccir’m t_lc (lmpus.mvus. A]’frcdo !g]c,,;.,s'
en su antolagica composicion de Hitler, y Walter Soubrig,
admirable tanto en el joven I)ugsl)orfnfgh‘(-mno en el
hicieron soportable la deficitaria puesta en
escena.  Zelmar Gueiiol descuido cI' maquillaje, y sy
-antinero fue viejo solamente de l{l, cintura para arriba,
Alejandro Marcial, cxlc]_‘inr, asumio su personaje como
un guapo de esquini. Ll resto del numeroso clenco se

mantuvo a muy bajo nivel.

El genial B

]mr;iholu
rismo. Para cllo,
en un Chicago; los

viejo actor,

CIUDAD: 1900

“Notas sentimentales”, “Notas policiales” y “Notas
sociales” integran el especticulo brindado por el teatro
Florencio Sinchez, en su XXVIII temporada, bajo el ti-
tulo de Ciudad: 1990. Adaptador y director, Rubén Pesce
consigui, por medio de fragmentos de piezas de prin-
cipios de siglo, emocionar y divertir, por lo cual nos
trasladé amablemente a un tiempo pasado y tal vez
mejor. “La huella”, “Entre Rios”, “Don Pepe”, “El ca-
buré”, “Holtel Victoria” son algunos de los titulos ya
perdurables de las melodias que eslabonan los distintos
cuadros con textos de Francisco Benavente, Fray Mocho,
Nemesio Trejo, Angel Villordo, Santiago Dallegri, asi
como poemas de Carriego, Almaluerte, Coronado y otros.
Eficiente y disciplinado, el elenco responde con empeiio,
idoneidad y entusiasmo a las exigencia del especticulo.
Desticanse Marita Battaglin —también disefiadora del
vestuario—, Ana Ojeda, Lina Giusti, Ismael Leguizamon,
Orlando Amarilla, Eduardo Sasson, Carlos Mérola —jovial
y comunicativo— y la arrolladora ductilidad de Omar
Bustamante. EI Cuarteto Centenario que componen Emi-
lio Branca (bandonedn), Andrés Saggesse (violin), Ja-
cinto Gimeno (lauta) y Eduardo Angel Valle (guil:l-
rra), sobresaliente en las interpretaciones.

CORIOLANO

El Teatro Municipal Genzral San Martin inaugurd
st temporada con Coriolano, de William Shakespeare,
suerte de sondeo acerca de las probabilidades de Ia
(lcmurruriz.n,‘ul:jmivizmlu por medio del enlrentamiento
c‘nn‘c patricios y plebeyos en la Roma de los tribunos.
El drama plantea la lucha del general romano Cayo
;‘\I';!r('in —llamado también Coriolano a raiz de la con-
Guista de la ciudad de Corioles— quicn desea ser consul,
mas s dictatorial onmipotencia le impide mendigar los
votos populares. Pese a haber reducido la pieza de cinco
a dos actos, imaginamos que con sanas intenciones de
no quchrfn' I unidiel dramdtica, el especticulo constituyo
un agobiante es‘ucrzo para el espectador mds  predis-
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puesto. Si g eg .
grandeza en lustl?rzzlcr;]o:lmos " gn‘:i's absoluta carencia de
isabelino—, tendremes 11_ —condicién esencial en el teatro
cente Coriolano en e;});f_}’gio balance final un inconvin-
Mu}";:y I;Ie ‘31“81"?!1,’1:1 Roma de] siglo V a. de C., C 5

uiior esplazo y hably o a. de C., Carlos
dramitica de Caye J.\Iurci SIn preocuparse por la talla
la apostura, Iy }{Itlill . 0i ;:on aln'rmamc descuido por
el tono y las illﬂcxiolgle»d \(e aden};m, Ia nobleza [isica,
samente al personaje h--l hg.“e] Ligero buscé infructuo-
un insélito Sinicslri{n’ﬁ]urlm Carlos Galvin se esflumd en
Vehil vulgarizo sin -)i 113 |por mo_mcmos inaudible, Juan
acriolld 5 s 1'om-l edad a su tribuno, y Alfredo Duarte
Araujo y Nini (L"n-;.lln'U 'mperial. Por su parte, Graciela
Rohlcdé, gr:m(li‘locgl:er t’leI todo despistadas, Maria Luisa
Iumnia. El tnico (u(n-Lt Y solemne, acartond a su Vo-
José Maria Cmién{lee .!.ccrm con l.n ‘u'micn adecuada [ue
ideal—. Las vacilaciog f=llllllelro Juicio, el Cayo Marcio
evidentes en la tor )efS (]C o, Pasialse hiclevon aun mis
Roberto Oswald ] a de los desplazamientos de masas.
[unci vald concibié una escenograflia grandiosa
uncional, servida por una buena iluminacion: tinicos
C](‘Zl‘l‘.lf:l'l.l()s.I‘CSC:llZII)ICS que evitaron la total vy (l’cl'iniliv-;
minimizacién shakesperiana. 4 ‘

GAM, ALFAROQO, CARELLA, MUJICA, LUPPI, ROSS

LIBERTAD

Mario Trejo y David Stivel recrearon la idea de los
brasileiios Flavio Rangel y Millor Fernn'nr.lcs acerca de
Libertad. libertad, libertad. Malogrado intento por ¢s:
un texto mds o 1MEnos teatral que, ademus,
dculo. Una vez establecido la pre-

sunta complicidad inlérprelc-cspectu(101',” por _medm .dc
acion del célebre “Ser o no ser, vertido por el
ado Federico Luppi, presenciamos
o desfile de sketches que, pese a
personajes ejemplares (S(')‘crates,
Lincoln, Shakespeare, Unamuno, z\11n‘.F'r;‘|nli, E,n}.léxj,
Kennedy ...), y Otros no tanto, s¢ pmqpu.n en 1 acu

- ! i 1ite, no se sabe si
mulacion de lugares comunes. Finalme l, sabe
la intencion [ue utilizar la libertad como clemento cor

o enaltecerla.
Quiza demas!
ivel 10 jar la pues
Stivel parecio dejar 1t ]
ellos; asi, texto € lnlerl)rCl.‘lc "
B ij)El‘iEnClﬂ- Carlc‘sIi(s‘(::lrrcct'l"i Marilina Ross, hudérlana
i 11 s l1s a; H
Birbara Mujica, apenas o= > Ma o, n
de l.e‘(_'l‘ll‘so*i Jnucvos, se repite; Lnnllq Allaro Iéall?l.n rwc
eve; M-;rm Gam Luvo pasijes convi ngemcs. N ‘1’0 g)..m
Error ;le la direccion fue elegir @ AIlrfzdo / |'(,'-(r:::q] .dc.l
recitar —desde la banda de sonlflo-— UTnTS-nfﬁ _emm
elio; lo hace con (al maestria que i rechi
Evangelios 10 o amente insalvable.

se ha 1an
: co se hace hun 1 ’
T tragin g ogralia de Carlos Citrynowsky, la

La imuginmivn escen

tructurar
funcionara como espect

l1a lrzlspol
estilisticamente despist
un arbitrario y capcios
apoyarse en episodio,

antel de actores,

ado conliado en st pl
la uno de

ta en manos de cac
jon se sumergen cn una olvi-
apeld s6lo a la simpatia;

discutible cleccion de las diapositivas de Jorge Miller y
el desaprovechado grupo orquestal, dirigido por Oscar
Lopez Ruiz, no lograron rescatar de la mediocridad este
nuevo esfuerzo de Gente de Teatro.

TANGO

Al cabo de algunas postergaciones, sc estrend entre
nosotros Tango, del polaco Slawomir Mrozek, traducida
por Nicolds Costa y adaptada por Marfa Luz Regis. Si
bien no resulta del todo aprehendible desentraniar el sim-
bolismo alegorico de la pieza, no potdemos ignorar que
estamos ante una de las obras mis importantes del teatro
mozlerno. Los sicte personajes que integran csta “lamilia”,
las dos generacionzs ya “viejas” —padres y abuelos— han
llegado, por medio de todas las innovaciones y vanguar-
dismos contra los valores cstablecidos a la mis rotunda
y desoladora libertad. El paralelismo con la situacion
universal —Polonia sobre todo— es incuestionable; Mrozek
habia ya hecho hincapié acerca de cllo en En alta mar,
donde los peces se devoraban a los pececillos; pero aqui
llega mucho mis lejos, ensambla lo social con lo indivi-
dual y nos acorrala en un callején sin salida para gri-
tarnos que ya no hay escapatoria, que todo esti muerto.
Que el esluerzo de Arturo —la tercera generacion— por
volver al orden, a las lormas normales, limpias de la con-
vivencia, es inutil. Con innegable maestria Mrozek resalta
los conflictos de cada personaje, lo que no parecié per-
cibir Mottura; la sugestion requerida se desvanece irre-
mediablemente. Ll contrapunto vivencial aparece eclip-
sado por un criterio directriz mis que borroso; cada in-
térprete actiia sin nada que ver con el resto. Luis Bran-

LUIS BRANDONI, MARCELA LOPEZ REY Y GLORIA FERRANDIZ
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Yo
dont, de — ‘-
¢ na solvencia profesional no crben Jdudas, se

vio desconcentrado v paroxismal. Onofre Lovero se luce
apenas en la escena final, Marcela Lopez Rav, nada mis
que atravente. “dijo” 1a letra. Enrique Talion tot dmente
talto }!L‘ brillo. Violeta Anter —tal ves dr:n,l-i.r:‘.u t:c:u-
\cnc‘\n‘..! para encarnar a la madre Je .\nur;\— C\lfiil‘
-nlvhalmcm-: Ay grotescas Lacetas de supapel Gloria Fe-
rrandiz. 1 anos lur de Mrozek. “saineted” el personaje
haua lo im}g‘n!\m.\hlc. Eduardo Mutoz, asumio .sin-iL
MRS s retorico v amoralizado Stomil. Pese a lo reducido
d}‘l eenario, para ete tipo de obras. Hecor Manuel
Calmer brinda una sugesiva v ocadtica escenografia.

SOLDADOS

é 4 -~
b &

& Ecrita. en 1774 por Jacob Michdel - Reitilrold

integrante - del movimienta  del “Drang tund” Stitm, -

acer ol publico contemporineo,” habimado a otra di-
dramatica. La historia de Ia nif seducida por

eniente ‘sz’gmdn;ﬂ'degmd:lcjdn v la venganza por
HE((_{;I& -pgﬁp de Ia victima, envuelto en un clima cas-
trense,y &s-demasiada pueril ¥ pasatista como para des-
pertar mucho interés. Reinhold Olszewski, director de
Die Deutschen Kammerspiele, aparentemente advertido
(l.t_e'_"}{\ superticialidad del texto, quemo sus naves apovin-
dose en los infinitos recursos técnicos con que cuenta el
Teidtro Municipal General San Martin, v logra sin lugar
2 dudas un fastuoso, sefiorial, colorido v movido espec-
ticulo. Conté para ello con la Nicida rigurosidad de
Herr Kupfer, en la escenografia, con quien colaboraron
Jorgelina Flores v Carmen Domenech. Lo iinico repro-
chable en la puesta seria el que aparezea la tropa en
formacion desde el foso, v su fatigantes v prescindibles
desfiles. Los 35 cuadros que componen la pieza estin

melodrama Los soldados evidentemente ya no puede sas

Al eriterio operstico impuesto por Olszewski,
bilita el lucimignto merpretativo del acto,
N marsen sulicents pard entrar on :\ill‘l.\(il'uh ‘(-.;ll\c-
whialar la acertada labor de Leonor L‘““_"““‘ Gianyj
Lunadei, Jos¢ Mana Gutierrez v ¢l sobresaliente trabajo

de Juan Carlos Galvan en su Stolzius. El resto del nu-

meroso elenco seoman

sujetos
lo que impost

tnvo en un decoroso nivel.

MARIA

Con la “operita™ de Horacio Ferrer, -\ffil'."{: de Buenes
Aires. musica de Astor Piazzolla—. comenzd su temporada
la Sala Plancta, Por medio de una simple trama, Ferrer
ofrece st DAITOCA EVOCACION del suburbio, centrindola en
la ligura de Maria. Interesante ensu enloque v aforte
nado en las inuigines, ¢l engolosinamicnto del autor de-
rive en un luntardo neologista Jde diticultosa aprehension,
dentro de la dindmica de este tipo de especticulos.

Piazolla jerarquiza la obra con musica de sabor v
tonalidad propia. alcanzando quizis una de sus mejores
realizaciones. Valses, milongas, tangos v canciones ver-
tidas con exquisita destrezay sensibilidad: adquieren inu-
sitada riqueza.

Se destacd ostensiblemente Anmclita Baltar quien in-
fundio a Maria, solida v cilida conviceion. Sabrio, varo-
nil. Heéctor de Rosas: toda una revelacion. Ferrer poco
feliz en la interpretacion de su poema; la orfandad de
recunsos. inocultable v penosa. Algo reducida la proyec
cion del ingenioso fotomontaje de Adolfo Bronowski.

AMELTTA, TAMBIEN DE BUENOS AIRES

UBU

Brutal, lujurioso, feo, cobarde, avaro, glotén . .. Ubi
—una especie de obsesion de Alfred ]arn". inspirado en
un profesor de fisica, imagen de “todo fg grotesco que
CKIS(C.sol)I‘E la Eit-rr;t". alli en el Liceo de ‘Rcml‘cs—, s,
:;dem:xs. anarquista, .ab.ﬁurdu. comico, insolito instaurador
de una nueva, higi¢nica estética, implantada sobre el
mismo cadiver despedazado del clasicismo v las conven
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ciones del teatro burguds. Resulta a todas luces compren-

sible el mortal sacuddn escandaloso que produjo, en 1896,
el estreno de Ubu rey (dirigido por Aurélien Lugné-
Poe) en el Théiwe de 1'Ocuvre de Paris. Estallido del
superrealismo y de la vanguardia teatral del 50, seguido
de Ubi cornudo, Ubii encadenado, Ubit sobre la mon-
tania y EI almanaque del padre Ubii, cuya idiosincracia
y circunstancias podrian parangonarse con las creaciones
y clima de Rebelais, Goya, Breughel, Poc. . .

En version de Juan y Sylvia Andrealis, Ubii encade-
nado se estrend en el Instituto Di Tella, bajo la excelente
conducciéon de Roberto Villanueva. Jorge Fiszon —quien
en 1967 hizo lo mismo en Ubii rey— cn el Padre Ubt
compuso un trabajo magnifico. Amanda Castillo, Horacio
Romeu, Jorge Bonino, Lorenzo Amengual, Marila Mari-
ni, Gioia Fiorentino se mantuvieron en un plano de en-
tregada vitalidad. Carlos Cutaia, responsable de Ia banda
sonora en la que colaboraron Enrique Jorgensen y Walter
Guth, Juan Stoppani y Francisco Cortese en luces y am-
bientacién, prestaron al espectdculo adecuada y meritoria
funcionalidad.

PERIBANEZ

Al cabo de siete aiios de inactividad, a raiz del voraz

VEGAL, PADILLA, CORRADI

ENCADENADO
FISZON

y para todos penoso incendio de 1961, ¢l teatro Nacional
Cervantes volvié a alojar a la Comedia Nacional que,
con la direccion de Osvaldo Bonet, puso en escenit Perie
bisiez y el comendador de Ocania, de Lope de Vega. La-
mentablemente, el clima espectante de tal acontecimiento
se vio en buena medida [rustrado, sobre todo, por la
eleccion de Ia pieza. Si bien no vacilamos en ;ulmil.ir la
verificada celebridad del genial autor de Fuenteovejuna,
tampoco titubeamos en sefnalar que la moralizadora tra-
gicomedia en cuestién poco puede aportar al pablico de
hoy, embuido en otro swing. El tratamiento dramatico
empleado para desarrollar la historia de Lo venganza de
un campesino, matador de un noble en delensa de Ia
virtud de su mujer, y el ulterior perdon concedido por
el rey y Ia reina, resulta gratuitimente estirado, electista
y pueril. Si a esto sumamos una puesta de aplastante
morosidad, ausente de brillo y de clima, tendremos un
saldo no del tedo leliz. En ¢l plano interpretativo, vni-
camente merecen sefialarse los trabajos de Milagros de
la Vega, Luis Medina Castro, Corrado Corradi y Ter-
nando Vegal; el resto del elenco —la mayoria de indu-
dable solvencia prolesional— bogaron a la deriva, en
medio de la pesada, engorrosa escenografia de Luis
Diego Pedreira. Aspecto realmente positivo: reaperuri
del Cervantes.
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